“Viento arremolinado” en quechua, un viento que pone
todo en movimiento... ;Necesitamos un huayra muyoj en
%

las escuelas? W

En este libro, un grupo de docentes, reunidos por un mi
objetivo, el de defender la escuela publica, la escue
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Aprender a ensefiar arte: cronica de un
camino hacia la celebracion de la pregunta

Por Hebe Miriam Roux

o recuerdo dénde, pero escuché decir que el formato de los

libros y el movimiento que solicitan a nuestras manos para

pasar la paginas los emparentan con ventanas o puertas. Se
abre un libro como se abre una ventana, o una puerta. Esta imagen
de libro es la que mas me convida a escribir aqui. Abrir la puerta de
mi practica docente como educadora de y desde el arte.

Enrique Samar, quien fue director de la Escuela 23 del Distrito
Escolar 11, en la que trabajé y aprendi tanto, me ha invitado a com-
partir mi préctica docente para sumar una voz mas entre otras que
intentan repensar la escuela publica. Agradezco el convite, porque
mientras me desafio a evocar y ordenar algunos momentos e ideas
que mapean mi préctica, construyo un sentido para hacerlo: tal vez
esta especie de crénica acomparie a algtn colega, a algtin estudian-
te, a quien se hace preguntas similares o se cuestiona los mismos
vicios de la tradiciéon de la ensefianza artistica. Y acompafiarnos
es una necesidad para nada menor si queremos pensar la escuela
desde la mirada del reconocimiento del nosotros.

Cierro los ojos y no es para dejar de ver. Busco girar la mirada,
meterla dentro, rastrear origenes y memorias de este oficio que me
hizo mas él a mi que viceversa.

Lo primero que evoco es una escuela palaciega, un patio pleno
de sol y de pibes, y una sala de maestros donde entré por primera
Vez con el ansia de hacer preguntas, de contar mi alegria. “Ah, sos
Maestra vos, nena, te veia en el patio recién y pensé que habia una
alumna nueva, vas a tener que ponerte un cartel” dice una colega y
todas se rien, varias prenden un cigarrillo y comienzan a circular
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algunos catalogos de cosméticos. Descubro demasiado pronto que
no hay investidura que me salve ni recreo que me descanse. Teney
el titulo y el delantal, las ganas, las actividades pensadas... Nadg
de eso alcanza para constituirme como docente en esta escuela,
ni en ninguna otra, me digo. Mi preocupacién durante las escasag
practicas que habia hecho en el magisterio y sobre todo mientrag
viajaba hasta esa escuela habia sido cémo iba a posicionarme en g]
aula, de qué modo actuaria si los alumnos hicieran tal o cual COsa,
qué dirfa en caso de... Me habia estado ocupando de pensar c6mg
construiria mi autoridad pedagégica en relacién a los chicos, y no
habia considerado hasta ese momento que, ademas de los chicos, la
escuela es un grupo de maestros, directivos, auxiliares, familiares
de los chicos...

Ese acontecimiento minimo marcé para siempre mi habitar la es-
cuela, nunca mas dejé de pensar en esa escena; la converti en refe-
rencia para sefialarme lo mucho que debia aprender mas alla de los
contenidos disciplinares, y también en una marca de escuela con Ia
que no queria identificarme. Asi es como dibujo los trazos més grue-
sos de esa primera etapa en mi practica, aquella en la que me des-
cubria pensando muchas veces en cémo construyo mi rol, qué y quién
soy en esta escuela, ante estos chicos, ante estas familias y ante los colegas.

Esos primeros tiempos fueron experiencias fragmentarias, breves
suplencias que tenian a favor el hecho de permitirme recrear mu-
chas veces mi idea de escuela, de c6mo era la comunicacién y la
cultura alli dentro.

Conoci toda clase de directivos y de colegas, edificios tipo conven-
tillo, otros tipo palacio, otros “galponeros”. De a poco iba encontran-
do mi lugar, modelado sobre todo por cuanto hallaba de ausencia:
lo que nunca encontraba en las escuelas era un convite a la ficcion,
a la metafora, a la fantasia. Y asumi que mi rol era ensefiar a hacer
cosas inutiles, a inventar sin funciones a priori ni con intenciones
futuras. Entendi que mi rol era hacer un huecé en la escuela para
que existiese la posibilidad de una experiencia estética, expresiva,
fantéstica, jerarquizando esas instancias desde la perspectiva del
derecho de la infancia —y de la humanidad— a utilizar lenguajes
no verbales y a accionar en el marco de la actualidad, con sentidos
en el aqui y ahora, y desde proposiciones metaféricas y ladicas va-
lidadas como manifestaciones sociales significativas.

e
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Fue asi que mi practica comenzoé a nut?irse c}le nuevos desafios.
.Como iba restituir el sentido de la educac.:lén plasti.ca €n una escue-
fa primaria en la que mis colegas depositaban el 1}:iear1c3 que ellai
mismas y ellos mismos habian construido en su biografia es_colar.
;Como iba a promover una educacién plastica que trascefldlera el
fqistérico movil de produccién de belleza? Creo' que empece por t1:e.s

iros en mis intervenciones cotidianas. En primer lugar, diversifi-
qué las devoluciones que hacia a los chicos, cuando preguntaban
“Sefio, ¢sesta lindo?”. O cuando decian: “Voy a hacer otrof esto ei
horrible”, yo les preguntaba: “;Qué es lo horrible en esa imagen?
;Es horrible tipo monstruo o es horrible como asque.roso? ¢Y si esta
imagen fuera una imagen de horror? ;Cémo pod?s intensificar esa
sensacion horrorosa?”. O los interrogaba sobre qué fragmento o qué
elemento de la imagen les parecia “feo” “;Las formas? ;O el proble-
ma es el color que empezaste a poner ahora? ;Hay alguna parte ie
si te interesa? Y lo que no te gusta, ;como se puede tr.ansf.orn}ar? :
De a poco ese trabajo sembraba otro cimie.rnto de experiencia visual,
en la que una imagen podia ser un enunciado fie hgmor, de fealdzild,
de exageracién, de armonia, de caos... Es c.lec1r, la imagen, para los
chicos, empezaba a ser un territorio propio y no una frontera que
debian alcanzar para que alguien les otorgase un aval d.e bel{’eza
o de artisticidad. Con el tiempo, la pregunta “Sefo, jesta lmdg? se
diversifico, y observé que a veces decian ”Miré! Aggghhhh... (corf
la imagen sobre la cara, por ejemplo) o SImplemen’fe gxclamaban.
“iMir4 seno!”. Y es que estaban aprendiendo a ver plastlcamer?tfe ya
interesarse mas por lo que ellos mismos veian que por la legitima-
cién de un arbitrario juicio de valor estético.

En segundo lugar, entendi que ante ciertas demanfjas institucio-
nales, debia contraponer un fundamento que protegiera el dere.cho
de los chicos a tener sus clases de educacién plastica sin convertirse
en realizadores de escenografias o de objetos aleg().ricos dlctac'ios
por efemérides y actos escolares. En varias oportumdad.es, decu:le
a una colega que no fabricariamos un cabildo o que no instalaria-
mos celestiblanqueria implicé asumir un costo considerable. Pero, en
muchos otros, el resultado de ese intercambio fue que un colega
conociera el sentido formativo del drea y que, a partir de enton-
Ces, buscara puntos de contacto para emprender algan proye.cto d.e
articulacion. Inclusive, en ocasiones, este planteo llevo a discutir
colectivamente la vigencia de ese ritual escolar basado en la orna-
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mentacion y la reposicién alegérica mediante una cancién o Ung
escenificacion, que se repite afio a afio con cada vez menos efectog
sobre el aprendizaje de los chicos y sobre la convocatoria de la co.
munidad. Simultaneamente, la exhibicién de producciones de los
chicos iba generando un ideario diferente, los colegas sustituian esy
memoria de la plastica asociada a las manualidades y/o a la destre.
za grafica por una percepcién de lo plastico mds vinculada con el
hacer visible lo que se piensa, lo que se siente, lo que se cuestiona, lo
que se imagina, lo que se desea.

El tercer giro estuvo orientado a las familias de los chicos, fue un
intento por llegar a ellas promoviendo esa valoracién de la produc-
cion artistica en general y la de los chicos en particular. Ese punto
fue una de las mas importantes coincidencias con quien fue direc-
tor de la entrafiable Escuela 23 del Distrito Escolar 11, Enrique Sa-
mar. Creiamos que las experiencias directas no eran solo opciones
de un devenir didactico, sino también el derecho que los alumnos
tenian durante su escolaridad de llegar a ser adultos habilitados
para gozar del patrimonio cultural.

En este sentido, cref importante usar el cuaderno de comunicacio-
nes, no solo para comunicar una necesidad material o una obser-
vacion sobre actitudes negativas, sino para contar que estdbamos
investigando determinada cuestién y que, en relacién, se podia vi-
sitar tal museo o espacio el fin de semana. Incluso, para contarle a
alguna familia en particular que “X est4 trabajando con muchisimo
entusiasmo y logrando imagenes interesantisimas, jfelicitaciones!”.
También intenté sumar a las familias en las experiencias directas,
otorgandoles un lugar mas all4 del acompafiamiento (funcion legal-
administrativa); les pedia que apuntasen en una hoja las preguntas
y comentarios que hicieran los chicos a lo largo de la actividad. Al-
gunos familiares se sorprendian de cuanto sabian y/o de cuanto
aprendian los chicos mientras miraban o hacian arte.

Pero las preguntas y los desafios suelen presentarse superpues-
tos, y la préctica docente en el sistema oficial es un campo de imbri-
cacion muy complejo. El rol docente, el rol de un docente curricular
a cargo de un area histéricamente banalizada, la tension entre las
politicas educativas “bajadas” a escuelas que no encuentran interlo-
cutores para abordar sus demandas reales, la emergencia social que
entra a diario a clases en la forma del hambre, del desamparo, de la
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yiolencia y los abusos; todo esto, mas una capa fie problema.s menos
rofundos pero pregnantes por su permanencia; los rnaterlale.azi los
espacios fisicos, la conservacion y la circulacién de lo p.rodumll‘o.. -
Todos nudos de una trama que a veces me atrapaba, me m.mf)m ’1za—
pa en la sensacién de “es demasiado”, y tantas otras —quiza mas—
me convidaba a saltar sin temor a caer. Porque, en definitiva, esa
complejidad de nudos me hizo saber dos cosas .func.iam.entales.;Jna,
que la practica docente asi concebida era experiencia vital, estaba en
la vida més vivida porque accionaba y se reflexionaba, porque los
dias transcurrian con cosas que pasaban, con arrugas, pliegues, y
a veces con descubrimientos y satisfacciones;. y la’otra, que no es-
taba sola, que esa imbricacion de problemas incluia a muchisimos
actores, pudiendo yo encontrar un aliado en cada uno de ellos: un
destinatario, un referente y/o alguien a quien interpelar.

Asumiendo que esta red estaria siempre tejiéndose y destejif’a/n-
dose, comencé a tirar mas de otro hilo: el del lugar de la ech}cacmn
plastica en el curriculum prescripto y, sobre todo, e1_1 el curriculum
real. Fui preguntandome méas hondo acerca del ser.1t1c.10 de la educa-
ci6n artistica, porque encontraba fuertes contradicciones entre los
enunciados del disefio curricular y lo que observaba cada vez que
iniciaba una nueva suplencia, instancias que se caracterizaban ma-
yoritariamente por la vacuidad y la ambigiiedad en el relato de los
chicos, asi como en la producciéon que se acumulaba en las carpetas.

Recuerdo con cierta nitidez una escena en particular. Estabg en
clase con chicos de cuarto grado, ese dia iniciaba una secuencia en
torno a la seriacion de la imagen mediante el grabado. A lo largo
de cuatro o cinco clases, creariamos matrices y las estampariamos
para reconocer posibles transformaciones en una imagen que con-
servara ciertos rasgos compositivos (las formas) pero donde, a su
Vvez, estos se vieran alterados por la modificacién de otros (el color,
los soportes y los espacios de emplazamiento).

Habia preparado unas cuantas planchas de polyfan, .obtenidas de
las bandejas en las que suelen venderse alimentos.’ Mientras soste-
Nia esas planchas y preguntaba si alguna vez hablan’grabado, me
asaltaba una pregunta que me hizo retroceder: ”(;Qge era eso que
tenia entre manos? jPor qué iba a llamarlo polyfan, si en de{fmltlva
era mucho mas que un material? ;Por qué a iba a llamarlo “bande-
Jit/, si encima no habia nada apoyado como para pensatrlo con esa
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fu.nmon? ¢Por qué iba a llamarlo ‘matriz, si ninguna imagen se ing.
cribia alli? ;Qué era eso que traia entre manos?”.

“¢Qué tengo entre manos?”, pensé otra vez.
Un plan.

Entendi que lo que habia entre mis manos era una propuesta, una
Invitacion, un convite a la transformacioén. ;O a la invencién?

(O a la expresion?
(O a la creaciéon?
¢O a la representacion de sus ideas?

Y creo que me demoré en esa charla que iba a ser breve, y mien-
tras prolongaba el didlogo en torno a “¢alguien grabé alguna vez?
(Qué es un grabado? ;Para qué grabar?”, ganaba tiempo para ges-
tar una consigna. Ya sabia que mi problema ahora no era si diria
polyfan, bandejita o matriz. El problema era c6mo iba a inscribir en
el espacio, en ese rato, la posibilidad de planear. Planear en dos
sentidos. Planear como volar y planear como disefiar un rumbo,
Y si la consigna mencionaba la posibilidad de expresarnos, o si
decia que inventariamos, o lo que fuera que dijera, en cualquier
caso me habitaba el debate estético/filoséfico que habia estudiado
en los largos afios de estar en talleres y clases tericas en las que
siempre socavaba la pregunta de qué es el arte. Evoqué pedazos
de manifiestos,! arafiando las palabras que recordaba. Y mas que
una revelacion, lo que tuve fue el capricho de sentar a todos esos
artistas, criticos e historiadores en la mesa del taller en la escuela
de Flores sur. La inica manera de convocarlos a este lado y tiempo
del mundo era comprometiéndome a posicionar cada una de sus
perspectivas como vélida y posible. Y como la consigna era “la
encargada de establecer el niicleo de la tarea en relacién con los
conocimientos que se van a poner en juego y su vinculacién con

1. Log movimientos artisticos de la primera mitad del siglo XX, hoy
denomlnados “vanguardias histéricas”, se caracterizaron, entre otras
cuestiones, por presentar sus visiones artisticas, estéticas y politicas me-
diante textos' generalmente declarativos, Esos textos llamados “Mani-
fiestos”, son fuentes vigentes para indagar las mutaciones permanentes
de la idea de arte y, por lo tanto, son una prueba mas de que el arte es

una categoria humana y no una cualidad intrinseca de las obras que sé
producen.

T

ENCUENTROS 63

jas tareas que se proponen”/? fui valorando cada vez mas la pala-
pra elegida para cada cosa, para cada momento, para cada propo-
sicion. Desde entonces, en lugar de prolongar el debate acerca del
arte como invencién versus el arte como expresion (y tantas otras
juchas posibles), inclui todas esas variaciones en el enunciado de
mis consignas. En definitiva, si el deseo era empoderar, el camino
consistia en amplificar simbélicamente la extension de lo que so-
mos capaces de ser y hacer.

Cuando, hacia el final de la secuencia, me preguntaba por la circula-
cion de esas producciones, comenzaba a vincular desde la praxis dicha
necesidad con la demanda institucional de socializar las imagenes que
producen los chicos y la estética de la recepcion,® que venian reescri-
biéndose con mdltiples précticas en el arte contemporaneo. No podia
impulsar una exhibicion estatica clasica que, a lo sumo, convidase a ser
contemplada. A una experiencia de variaciones de la imagen le corres-
pondia un dispositivo de exhibicién que permitiera a los espectadores
jugar también, recreando las series. Pregunté a los chicos si estaban de
acuerdo con la idea de estampar algunas veces mas y cortar e iman-
tar estos fragmentos. De ese modo, podriamos dar lugar a la recon-
figuracién de las imagenes sobre un panel metalico. A un lado de la
exhibicion, que era a la vez territorio de juego constante en los recreos,
dejamos colgado un bloc de hojas junto a un fibrén, con el siguiente
mensaje: “;Qué querés decirle a los autores de estos grabados?”.

Un dia después, aparecieron las primeras escrituras. Recuerdo con
precision que en la primera pagina se lefa “Aguante Boca” y “6to
capo”. Era evidente que no alcanzaba con instalar un dispositivo para
autorizar* la participacion desde la expectacién ni mucho menos para

2. Spravkin, Mariana, “La ensefianza de la plastica y las interacciones
en la sala” en AAVV., Artes Plasticas, caminos para crear, apreciar Y expresar,
Buenos Aires, Novedades educativas, 2003.

3. ”(...) Para la estética de la recepcion lo producido por el autor (...) solo
es obra de arte por la actualizacién (o concrecion) que el receptor lleva a
cabo sobre él, en el marco de las posibilidades que ofrece el texto, y dentro
de un horizonte de expectativas que condicionan su actividad” (Adolfo
Sdnchez Vazquez, 2006: 20 en Marchan Fiz, S. Real /Virtual en la estética y
la teoria de las artes).

4. Autorizar es empleado aqui como construir el permiso, la habilitacién
de alguien hacia algo. Es decir, no se trata de una norma que permite o
Prohibe, sino de procesos que refuerzan la autoestima y la concientiza-
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que esa instancia generase una ampliacién de miradas. De modo que
le pedi a la directora de la escuela hablar con todos los chicos en g
saludo de entrada, y en esos minutos los felicité por haberse animady
a escribir lo que pensaban, por habernos compartido sus gustos y
simpatias futbolisticas, y les pedi que a partir de ese dia contaran to.
das esas cosas en un papel grande que pegu¢, para tal fin, en la pared
cercana a la galeria de arte. Les dije que el bloc de hojas que colgaba
en la galeria de arte era un lugar para que contaran qué vefan en
esas imagenes que habian hecho sus compafieros y que esas palabras
que ellos escribieran eran valiosas para quienes se habian atrevido a
exponer(se). Dije también que no necesariamente debian decir “jqué
lindo!”. Porque tal vez lo que estaban mirando y lo que ellos mismos
hubieran rearmado con esas imagenes les resultara gracioso, 0 mons-
truc.oso, o incomprensible; pero insisti en que, de cualquier manera,
era importante que compartieran con los autores sus puntos de vista,
asi como los autores habian compartido con nosotros sus imagenes.

Esta escena, que tuvo lugar en la querida Escuela 7 del Distrito
Escolar 11, significé para mi un punto de inflexién en la cuestién
de la circulacién de imagenes. Tiempo después, impulsé las “cajas
pequefias” (como las de las lamparitas) o “enormes” (como las de
embalajes de heladeras). Se convirtieron en espacios de exhibicién
de las creaciones de los chicos, siempre contando con agujeros vi-
sores para mirar espiando, y otros agujeros o tajos para que entrase
luz suficiente, que permitiera ver dentro de ellas.

Fortalecer estas instancias de observacién detenida, intentando
activar la curiosidad de la mirada en la infancia, que por aquellos
afos empezaba a fugarse a las pantallas de los cyber para jugar a
matar en red, ha sido desde entonces uno de mis mayores desafios.
Pero, ademas de la novedad que seducia por su propia condicion,
observaba que la televisién —que atin es el medio m4s masivo, in-
mediato y eficaz para construir representaciones conceptuales—
presentaba la idea de arte y de artista a través de programas y pu-
blicidades que posiblemente consumian no solo a nuestros alumnos
sino también a sus familias.

cién acerca de los derechos que poseen. En este caso, es fundamental esa
autorizacion, ya que la tradicion manda a contemplar “sin tocar nada’;
de modo que una expectacién activa requiere de ensefiar a hacerlo, em-
pc?zando por habilitar la conciencia de ese derecho a la participacién y al
dialogo con las manifestaciones artisticas.
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Esa representacion suele ser una condensacién de castings, espec-
tacularizacion de la intimidad, estereotipias de lo masculino y de lo
femenino modeladas quirdrgicamente, y una estrecha concepcion
de éxito.

Jovenes e inclusive nifios y nifias “tinellizados” aparecian en los
medios como anticipaciones de un futuro artista, reduciendo dras-
ticamente tanto el devenir mas saludable de la infancia como la
fluctuacion de las ideas de arte y artistas auténticos. Ese paisaje me
interpel6 desde entonces —y lo sigue haciendo—, sobre todo porque
me topaba con la brecha tecnolégica demasiado amplia. No me re-
fiero a la brecha tecnoldgica de la que se ha hablado hasta el cansan-
cio, sino a la distancia que se produjo entre un mundo que presenta-
ba dispositivos casi “magicos” y una escuela que insistia en querer
hacer mirar carteleras de escaso contenido y de nulo planteo ético/
estético. Confirmé mis sospechas cuando observé el modo en que
los chicos se acercaban a los micromuseos, o la exaltacién que les
producia ver un objeto ampliado en la pared mediante un proyec-
tor casero (luz dicroica y lupa), o la sorpresa con la que descubrian
una reproduccién de sus propias iméagenes obtenida con papel car-
bénico. En sintesis, comprobé que no era cuestion de competir con
el cyber o con las industrias que sobretecnifican el mundo a fin de
sujetarnos desde el consumo, sino ofrecerles la “baja tecnologia”
0 las tecnologias de otros contextos para que amplien su vision y
se apropien de procedimientos que tienen su propia magia, y que
estan disponibles més alla de internet.

Este segundo momento de mi practica docente fue de intensas
btsquedas formativas: muchas lecturas, muchas conversaciones con
colegas que tenian mds experiencia y, sobre todo, escrituras perma-
nentes para registrar y planificar mis propuestas intentando redirec-
Cionarlas cada vez que las evaluaba demasiado formalistas o instruc-
tivas. Leyendo a Eisner, a Bruner, a Gardner, a Gadamer, a Martin
Barbero, a Mariana Spravkin —a quien poco después conoci y con
quien tuve la suerte de crecer profesionalmente a la luz de su impla-
cable lucidez—, fui armando un marco que para mis practicas signifi-
€6 no solo un sostén tedrico sino también un horizonte de gesta de mi
Propia elaboracién teérica. En el afio 2012, publiqué a través del CePA
(donde me desempefiaba como capacitadora desde 2002) un ensayo
Critico llamado “La construccién de la imagen en la escuela, ensefiar
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a través de arquitecturas, rituales y repertorios visuales”, y en 2013
publiqué Desplegar la mirada, las artes visuales en la escuela (Biblos), un
libro enteramente destinado a problematizar la didactica de las arteg
visuales y la pedagogia del arte, sumando posibles aportes, que fue.
ron los provisorios hallazgos de mis propias practicas.

Ya para entonces habia entrado en una tercera etapa en la cual I
pregunta-crisis de sentido se deslizaba hacia la escuela toda, ha-
cia el dispositivo escolar que, comprendi, con sus rituales atentabg
contra la gramatica de la infancia y contra todos esos preceptos de
construccién de la subjetividad, de la diversidad, de la participa-
cién democratica... Las relaciones de poder, los intereses reales e
implicitos de la escuela pasaron a ser uno de los nudos que mas me
apretaria.

Hoy transito, como muchos colegas, un estado de pregunta, insis-
to en él. Advierto que ya no me hago una pregunta para contestarla.
Habito la pregunta, transcurro y trabajo con ella. Me amigo con
la incertidumbre que la escuela ha intentado borrar (asi lo siento
desde que era nifia-alumna, y luego como adulta-docente lo recon-
firmé). Y asumo que una pedagogia de la interrogancia® es mi forma de
encarnar la pedagogia critica que nos sembraron Freire, Giroux y
tantos mas.

Las preguntas vienen y me empujan. No necesariamente hacia ade-
lante. Hay preguntas que me empujan hacia adentro, que me hacen
revisar mi practica y cada una de las ideas que la nutren. Hay pregun-
tas que me empujan hacia los costados, ver a mis colegas, a mis nue-
vos colegas que en ocasiones son aquellos a los que me tocé formar
en los profesorados. Y descubro que no se trata solo de que aparezcan
nuevas preguntas, sino también de que las primeras se han transfor-
mado notablemente solo por haber cambiado una palabra: en lugar
de preguntarme c6mo construyo mi rol ante los colegas, me pregunto

5. He creado este término para nombrar un modo en que concibo la
pedagogia critica, mi propia adopcién de ello. Mi pedagogia de la interro-
gancia es preguntar(se): una experiencia que explora el mundo; no persi-
gue respuestas sino formular la inquietud, asumiendo la multicausalidad
y la concurrencia de campos de conocimiento. Y se elogia la incertidum-
bre como médula de la atencién, de la sensibilidad, de la desnaturaliza-
cién de los acontecimientos y fenémenos sociales, culturales, politicos,
educativos, etc.
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gntre mis colegas. Asi repongo la escena de la escuela palaciega en la
que inicié mi vida docente, y, en vez de reirmey legr catalogos de cos-
méticos, intento ocuparme de transmitir informacion que coopere en
Jos primeros pasos de esos nuevos colegas (desde el cémo IH?CI:Ibll’SG
en las juntas, o dénde hacer cursos de capacitacion, lr.lasta qué tipo de
dispositivos o l6gicas de actividad pueden contr_ibulr en determina-
das propuestas plasticas). Estatuyendo una paridad entre todos los
docentes asumo que la pregunta es qué aporte especifico hacemos
cada uno de nosotros a esta mision comun.

No son preguntas ordenadas en troncos y ramas; se trata de un
caudal torrentoso que nos exige varias pieles, diferentes gafas, di-
versos gestos y la construccion de herramientas para ver sin anes-
tesiarnos, para desear mas alld del fin de semana y de la jubilacion.
Como anarquicas teselas de un mosaico en permanente construc-
cién, las preguntas me sostienen despierta y, aunque parezca con-
tradictorio, son también las que me hacen sofiar.

Cada vez que miro una produccién visual de los chicos, me
pregunto: “;Cuanto tiempo hay en estas obras? ;Cudntas herra-
mientas intervinieron en estas producciones? ;Qué problemas se
presentaron? ;Cuantas diferentes resoluciones se construyeron?
¢(Quién dijo ‘estoy perdido”? ;Quién se ‘perdi¢’ el recreo para no
perder la idea de lo que estaba haciendo? Cuantas preguntas nos
hicimos, cuantas palabras cruzamos, cuantas miradas fuerqn y
vinieron para conocer los modos de hacer y de ver de un artista,
para reconocer los propios, para construir poéticamente un mun-
do, para llegar hasta aqui... ;Por qué este espacio-tiempo sigue
siendo trazado con los caprichos de un timbre a otro? ;jPor qué
cada mes se lleva al menos un dia completo entre preparativos
Para y un acto escolar que versa sobre lo mismo cada aﬁ.o? ng)rpo
seria una escuela que destine mas tiempo a la experiencia estética
en comunidad (por ejemplo, construyendo escenarios ludicos) en
vez de ornamentar un relato de efemérides devenido en ‘artefacto
escolar’?”.°

6. Flavia Terigi advierte que si bien toda inclusion de conocimientos en el
dmbito escolar requiere o genera cierta transformacion (“escolarizacion
de saberes y conocimientos), existe un problema en esa mudanza cuando
las actividades se montan como simulacién o como ejecucion de una ex-
Perimentacién que, en rigor, esta previamente disefiada por el docente,
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Al situar estos interrogantes en la educacién en general, y en la edy,
c.aci().n artistica en particular, se revela una histérica tension: ias ins~
tituciones educativas deben transmitir legados culturales o esﬁmula‘
la construccion de nuevas practicas culturales? ¢Deben ser pe_'rmeabler
a las condiciones de produccion cultural contemporéneas o resistiﬂasg
La escuela es un hibrido de 6smosis y de caparazon, de apertura -
de clausura, con genealogias y cronologias que le impiden, la mayo};
parte de las veces, posicionarse con estrategias didacticas concretag
a la necesaria confrontacién politico-pedagdgica con los medios y las
industrias que nos sujetan con su modelacién. Esos medios que estan
fuera de la escuela pasan muchas méas horas que los educadores cop
los alumnos y sus familias, modelando la mirada y generando Tepre-
sentaciones conceptuales pregnantes en torno a lo bello, lo femening
19 masculino, el estatus... La pregunta que hoy mas motoriza mi préc:
tica gira en torno a ello. Reubico el sentido de la educacién artistica
en funcién de constituir una resistencia cultural para contrarrestar la
sujecion que ejercen los medios. Ensefiar a ver no puede ser ya una ta-
rea sostenida solo por los docentes de educacién plastica, pero es cierto
que para nosotros debe serlo mas que nunca. Ensefiar a ver y estatuir
la infancia sin mandatos de erotizacién del cuerpo o de tiranizacién de
demandas de consumo son prioridades en nuestra tarea. Hoy tenemos
que hacer de la escuela un territorio que proteja a los chicos de ese
mundo que la publicidad y las marcas de ropa infantil intentan erigir.

En los dltimos afios, redescubri el abordaje de algunos recortes que
siempre habia abordado: la representacién de los cuerpos (los retra-
tgs y autorretratos), y de los espacios (paisajes urbanos, paisajes ima-
ginados, etc). En relacién al retrato, que sin duda porta el potencial
de habilitar el reconocimiento de las propias formas, la gestualidad,
las similitudes y diferencias, las singularidades, fui sumando a esas
cuestiones la pregunta sobre la identidad y la sexualidad. Recuerdo
que, con mucha sorpresa, mis alumnos de sexto grado descubrian qué
los hombres y mujeres pintados en el Renacimiento se “asexuabart’

sin’dejar lugar a una experimentacion auténtica por parte de los alumnos:
Asi se constituyen los artefactos escolares, segiin la autora. Segtn estd
concepcion, podemos asumir la distancia entre las experiencias significa”
tivas que la educacion artistica deberfa estimular, y estos artefactos que 5¢
montan especialmente en el transcurso de los actos escolares, en los qu€
se s1mu1ap précticas teatrales —entre otras— que no forman parte de 18
eXperiencia exploratoria y formativa frecuente de los chicos.
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cuando los mirabamos en pequefias ventanas por las cuales solo se

ercibian sus rostros (ni cabellos ni vestimentas). Y que todavia mas
se sorprendian cuando jugabamos de similar manera mirando fotos
de publicidades en las que tratdbamos de saber la edad de las perso-
nas, y ellos descubrian que habia operaciones digitales y operaciones
quirdrgicas, pero que de cualquier modo mucha gente pretendia con-
yertir su cuerpo para parecer mas joven o mas bella segtin un canon
preestablecido. Viendo retratos de Lucian Freud, de Egon Schiele, de
Carlos Gorriarena o del Grupo Mondongo ibamos recuperando la
experiencia de la representacion como experiencia de identidad: la
satira, el disgusto, la apatia, la soledad, la intimidad... Todo aquello
que también nos conforma, y que se oculta en la artificiosa represen-
tacion de los cuerpos exitosos, iba apareciendo como lugar que en los
chicos generaba afiliacién, distancia, risa, incertidumbre, pero sobre
todo inquietud, estado de pregunta. “Pero ;por qué quiso dibujarse
tan triste?”, “sPor qué los artistas siempre pintan mujeres desnudas?”,
“Me gusta este cuadro porque se ve la gente de espaldas, nunca habia
visto que pinten asi”. Didlogos que nos hacian entrar y salir del aula,
mirarnos y mirar a otros. Més tarde se dibujaban entre si, usando un
capturador,” y se dibujaban a si mismos mirandose en espejos. Los di-
bujos obtenidos sobre soportes transparentes se traspasaban a papel
usando carbénicos y en algunos casos fotocopias; se proponian como
insumos para una nueva imagen: un autorretrato que cuente no solo
como soy sino quién soy. Entonces, conversando sobre quiénes somos
Y qué cosas nos hacen ser, llegamos a la importancia que tienen otras
Personas en la construccién de nuestra identidad. La propuesta era
Pensar nuestro “soy” a partir de nuestro “somos”. Y los dibujos se
iban intercambiando, “Voy a dibujarme la boca de ella porque es mi
Mejor amiga y compartimos secretos”, “Voy a dibujarme la ceja de
€l porque es ancha como la mia”, “Nosotros nos vamos a hacer un
0jo de cada uno porque los dos leemos los mismos comics”. Y mu-
chos otros intercambios se sucedian sin explicitar una razén. Una
Alumna usé parte de su autorretrato y otras dos partes de retratos de
SUs comparieros de banco. Al terminar, se reia mientras decia: “Mira
SeNo, tengo mi pelo largo y un poco de barbita como Miguel, y en

3 7. Llamo capturador a un soporte transparente (por ejemplo, polietileno)
SdhErldo a un marco rigido, que permite encuadrar, observar y dibujar
Multsneamente.
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una sola oreja tengo arito pero no es mio, es de Brian”. Entonceg Ik
pedi permiso para mostrar su produccion, y pregunté a quién Veiay
en esa imagen, si creian que existian rasgos masculinos o femenin,
si pensaban que existian rasgos fijos (;siempre las mujeres tienen ei
pelo largo? ;Es el pelo largo lo que hace a alguien mujer?). Y Seguia.
mos dibujando y pensando, y viceversa.

Otro tanto fui repensando en torno al espacio, que tradicionalmengy
se constituy6 como oportunidad para ensefiar a dibujar con las coqy.
denadas de la perspectiva. Y no es que haya abandonado el intenty
de ensefar a ver el espacio y las transformaciones que se producen en
nuestro ojo respecto del espacio fisico, pero proponer otros nudos comg
“lugares en la memoria”, o “lugares que preciso habitar” genero no soly
que el inicio recuperara una poética-sentido, sino también que pudié-
ramos cuestionar y preguntarnos acerca de la relevancia cultural de
ciertos espacios: los edificios ptblicos, los cementerios, las plazas, etc.

En la basqueda de cada dia, sigo ubicando en el horizonte el de-
seo de tener una idea. Como dice Deleuze: “Tener una idea es un
acontecimiento raro, que ocurre raramente, tener una idea es una
especie de fiesta”® Y es cierto que en la practica docente amasar las
ideas se traduce en una apertura que es sin dudas celebracién. Esta
“fiesta” que se celebra en el acto de creacién que solicita la docencia
y la construccién de lo escolar me resuena desde Gadamer y su her-
menéutica del arte: “Si hay algo asociado siempre a la experiencia de
la fiesta es que se rechaza todo el aislamiento de unos hacia otros. La
fiesta es comunidad, es la presentacién de la comunidad misma en
su forma mas completa. (...) El que una fiesta se celebre nos dice tam-
bién que la celebracién es una actividad. Con una expresién técnica,
podriamos llamarla actividad intencional. Celebramos al congte-
garnos por algo y esto se hace especialmente claro en el caso de 1
experiencia artistica. No se trata solo de estar uno junto a otro com®
tal, sino de la intencién que une a todos y les impide desintegrarsé
en dialogos sueltos o dispersarse en vivencias individuales”’

Y cada dia vuelvo a preguntarme cémo y con qué vamos a jugal
para jugarnosla en esa celebracion...

8. Giles Deleuze, “;Qué es el acto de creacién?”, conferencia dictada por
Gilles Deleuze en la fundacién FEMIS (Escuela Superior de Oficios de
Imagen y Sonido), Francia, el 15 de mayo de 1987. )

9. Hans-Georg Gadamer, La actualidad de lo bello, Buenos Aires-Méxic%
Paid6s-I.C.E. de la Universidad Auténoma de Barcelona, 1991, ps. 46-47. ‘



